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pel continuare a celebrare, come 51
fa ormai da quasi un secolo, 1 fune

rali dell'o

intesa come melo-

dramma tradizionale, ma forse €
giunto il momento di impegnarci,
tutti insieme, ad elaborare il lutto,
cOmE & umanamente Necessand -
re in quest casi, e sperare in com

positori che, come Sciarnno, sap

piana concepire un teatro  'opera
che parli al presente dal punto di
vista del presente stesso. Anche se
guesta nuova lingna operistica do-
vesse manifestarsi, per il momento
{eome del resto, per un CEFTO VersD
& inevitabile che sia), come lingua
ancora spettrale

ATy
Missime Pastoretli

SCRIABIN Preludi op. 11 nn. 11-13;
Preludi op. 16 nn, 1-3-4; Preludi op.
29 nn. 1-2-3: Praludi op. 37 nn. 2-3;
Sonata n. 4 op. 30; 2 Poami op. 32;
Studi op. 42 nn. 4-5; Valse op. 38;
Reverie op. 49 n. 3; Poema agilé op.
51 n. 3: Danse languide ap. 51 n. 42
Morcesux op. 57; Poema op. 63 n. &
2 Danses op. 73; § Praludi op. T4;
Vers Iz flamme op. 72; Valse op. po-
stuma pianoforts Viadimir Fattsman
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Yedr i
Una sp

antolog
illustrare le fas
principali dell’e-

Hlisa

| A ALHMTR voluzione
FliTsMan

Seriabin, Questo o scopo del senti-
[0 quanto SNCETD OMAaggLo trib
tor da Vladinur Feltsman a uno dei

compositori pill Controvers della

storia. | bram vengono presentati
1 n

modo da far asaporare progressi-

‘oso ordine cronologico,

vamente & senza ueti i passaggl che
hanno portato Scriabin dal deca
dentisma post chopiniano a1 mira-
bili deliri mistici di Fers
Mei dieci Preludi iniziali woviamo
ancora la grazia e l'eleganza dello
wopin. A partire dal’op

ul e,

stale di Ck
37, perd, fanno la loro prima
comparsa alcuni stati d'animo, co-
me il languore o la febbrile ecoita-
siope, che saranno onnipresent
nelle opere mature. Felsman suo-
na gqueste brevl pagine con grande
eleganza, espressivitd ¢ partecipa
zione emotiva, gustando nota per
nota ogni singolo momento. La
Chuarta Sppatd, attaccata con ap-

proccio malinconico & col gusto di

una fine improvvisazione, non de-
colla appieno nel secondo empo,
nur mantenendo un dmpaeo d'in-

rosto efficace, cosl come

seme |

di. Tutrd i Poenn prescnil-

no la giusta ammosfera di magico

[0 £ miscica CSCEesl, in '|‘-.||.'.'.-
colare colpiscono il fagcino discreto
di Diésir ¢ il calore eterco di Cares

daisee (1 2 Morceanx op. 571 ¢

"arcama ricuality di Guirlandes ¢

Flammes sembres (le 2 Dan ¥

=31 Per chiudere questo cerchio
di fuoco di mistica purificazione

to dei cingue

pulla era pid adat
74, in cui Feltsma

vivere in suoni, con demiurgica

concentrazione, 'allue 3

nania filosofia scriabiniana

Ma ¢ sopratturco in Vers la flam

parer nostro & forse il brano

ciuscito di tutto il disco,

| pianista ha saputo cogliere

con grande finezza intelletuale, ol-

tre che spirituale, il senso pu pro
fondo di guesta intricanssima ¢
yestiva misici. Per finire, il

Valse op. postuma 1n Re bemolle

maggiore, scritto da Scriabin nel

1886 a tredici anni: un lavoro che

& il candore dell'in

ha ancora
fanzia.

Bemederro Ciranna

.

TELEMAMNN 12 Fantasie per flauto
solo flauto dirito Tommasao Rossi
cTRADNMARILS STR 33956
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1 8.8 & 4

L'equilibrio ¢o-
stituisce la cifra
disgntiva dell'in-
I.-.‘rp'_'E.JIu'-l:-:

dells

1c1 Fan

i Telemann

proposta da Tommaso Foossi. In
prime luogo, per quanta riguarda
I"approccio adottato: unprontaro,
nella pur var

¢ mon scontata scelta

delle articolaziont,

Agr0gELL

leali abbellimenti ¢ delle fiorirre,

, una fondamentale compostezza.
E, poi, per quanto guarda la resa
tecnica: il passaggio dal pid versatile
traverso, cui la recolta € orignarta

mente destinata, al flauso diritto ¢

qui risolta nel segno di un virtues-
I

rdevole quan-

smo fanto pid rag
to disimulato. La

ra delle composiziont ¢

3 di scretu
]
di una gamma dinamica ¢

VAICS

resa 10

d ampiezza impressionante,

oppure potete acquistarla compi
il modulo d’ordine contenuto
nell’ul

¢ di una padronanza dell’ emissione
che. tra Taltro, non sdegna di

siruttare, con intelbgenza e masur,
le fsorse di un vibrato duttile ¢ ben
controllato — padrone

minimo cedimento a scapito del

rriate senza il

I'intonazione ¢ dell'omogeneita del
SUOTIO.

E ancora lo stesso Fuossi a firmare le

note, documentate ¢ penetrant, 1=
portate sul libretto d'a COmpagns

mento.

Liwa Bosseita ( il

VERDI =« Early Verdi Arias» (ang dai
Vespn siciliani, | masnadier, Alzira, Afti-
la. Arolda, | Lombardi alla prima crocia=
ta, Giovanna D'Arca, Un gioma di re-
gno, La battaglia di Legnana, Emani, |
due Foscari, Macheth] soprano Lucia
Aliberti Orchestra Sinfonica @ Corg
Sinfanico di Milano « Gluseppe Verdi»
dirattore Oleg Caetani

CHALLEMGE CCT2589

Tk 2

Rispetto al ntalo
del recital — «ane
del primo Verd:»

Lucia Alibern
111 |_-:‘:I‘|-.".'|.'.I._' L _.'.
che liberta, nse
rendo il Bolero dai Vespri siciliani
iche non ¢'entra con guel reperto-
rio) ¢ « Ah! Dagli scanni eterei= da

solo tangen-

Araldn (che v rier

gialmente), ma va apprezzato 1l co-
raggio con cul ha puneato su alcune
delle pagine pii ardue mai conce-
pite per voce femminile — ancora
oggl di esecuzione relativamente
rari — 1 |L'|.'|.|.||'i"' 'i'l.'l‘l'_\Til.'.I.Il.'.l"".'l':l SCTLU-
polose (non mancang le varianti
nelle dprese delle cabalette] e must-

calmente rifinite, con il sostegno si-
cure dell"Orchestra e Coro della
«Verdi» diretti con un certo pigho
da Oleg Caetani,

La registrazione, effettuata all’ Audi

torium di Milano, risale al 2008

un’epoc in cui il soprano sicili
(oggi cingquantaducnne) aveva gid
smesa da tempo di caleare 1 mag-
gion palcoscenici italiani. La voce
perd era ancord n condizioni di

screte. Colpisce in particolare ['im-
plego quast disbolico del registro di
testa, che le permette di msolvere le
agiliti ad ogni altezea con HOTEY ole
precisione e aplomb ritmico, senza
mostrare palesi segnl di stand hezra.
Quando la musica cage un’ernisEo-
ne delicata, con gran stoggio di pi-
Hi € pian in alto, la Alibern

regge henc ad ogni confronto

{rranne quello con la Caballé, nelle
a Rariti verdiane » incise per RCA
nel 1970), anche se il trille, pur




